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DISCURSOS DO CORPO QUE (NAO)FALA

Maria Thereza Veloso*

Eu tinha a minha disposicdo apenas duas experiéncias: a do sujeito
olhado e a do sujeito que olha.

(BARTHES, Roman. A cémara clara. Nota sobre a fotografia. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1984.)

CLAQUETE!

E pelo discurso do corpo, na sua condi¢do de conduto visivel e sensivel de
expressao das pulsdes definidas por Lacan como constitutivas do sujeito, que este

mesmo sujeito dialoga e estabelece uma relacdo de sentido com seu interlocutor.

Em razado do arquivo sob andlise — o filme Hable con ella, do diretor espanhol
Pedro Almodovar —, o foco destas reflex8es recai justamente sobre o corpo e sobre
as pulsdes invocante e escopica, duas das quatro formas ou versdes do objeto a,
conforme Lacan. Ambas assumem aqui especial interesse considerando-se que, na
relacdo imaginariamente estabelecida entre os sujeitos em uma dada formagao
social, a voz e o olhar assumem papel de importancia singular. No discurso filmico,
ambas atuam dando vazdo externa ao corpo psicanalitico regido pelas leis do

inconsciente.

A voz, seja por sua presenca e/ou auséncia, aliada ao eco, é vista neste
trabalho como conduto ressoante do e no corpo, necessario a manifestacao da fala.
Aqui, em didlogo com a pulsdo escodpica, ela € vista mantendo com 0 sujeito uma

relacdo ndo na perspectiva de sentido, mas de gozo obtido pelo olhar.
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CENA 1 - SOBRE O FILME HABLE CON ELLA

Em Hable con ella, o diretor traz a tela as personagens Benigno e Alicia e
Marco e Lydia, dois casais unidos por circunstancias do cotidiano. Alicia frequenta
uma academia de dancga proxima do prédio em que vive Benigno, que a vé pela
janela e acaba se apaixonando pela jovem bailarina, mesmo sem nunca ter-lhe
dirigido a palavra. Lydia € uma toureira vivendo um momento singular na sua vida
sentimental. Esta rompida com o namorado, também ele um toureiro, e se prepara
para uma corrida de touros. Ao ser entrevistada pela apresentadora de um programa
televisivo de variedades, é vista por Marco, jornalista e autor de guias turisticos, que
depois tentara entrevista-la e com quem a toureira ira se envolver emocionalmente,

sem, no entanto, chegar a falar com ele sobre algo que a inquieta.

O inesperado surge aos olhos do espectador na forma de acidentes que
ocorrem com as duas personagens. Alicia, a bailarina, é vitima de um acidente
automobilistico e entra em coma profundo. Lydia, a toureira, sucumbe diante do
touro, na corrida para a qual se preparava quando conheceu Marco, e igualmente
entra em coma. Ambas sao conduzidas, embora em tempos diferentes, a mesma
clinica médica madrilenha, a “El bosque”. E nela que se ambienta a maioria das

cenas envolvendo as quatro personagens principais da trama filmica.

Conduzido pela lente do diretor, nas personagens mulheres, o espectador
vera somente uma imagem, a de corpos inermes sobre os leitos. O Unico discurso
audivel nos sujeitos discursivos Alicia e Lydia € o do siléncio em que foram jogadas
e que as paralisou, cerceando-lhes o acesso ao mundo exterior, seja pela visao, seja

pela VOZ € seu eCo.

Das personagens masculinas, ao contrario, os discursos que vazam Sao
dispares. Benigno Martin, agora um enfermeiro trabalhando na “El bosque”, é o
profissional a quem, juntamente com a colega Matilde, estdo confiados os servigos
de enfermagem necessarios a uma provavel recuperacédo de Alicia Roncero. Marco
Zuloaga, o jornalista-escritor, somente vai a clinica para visitar Lydia Gonzalez. A
diferenca entre ambos esta no uso da linguagem que um e outro fazem. Se Benigno,
durante os quatros anos em que Alicia esta em coma, tem por habito conversar com

ela sobre o cotidiano, mostrar-lhe objetos, incentiva-la a ouvir masica e até a
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interagir com terceiros presentes no apartamento hospitalar, incluindo-a na
conversa, Marco, ao contrario, ndo consegue interagir discursivamente com Lydia.
Sente-se moralmente impedido. Considerando a condicdo dela, totalmente
inconsciente, incapaz de qualquer entendimento, sente-se silenciado pelo quadro
clinico sem perspectivas de retorno a consciéncia descrito pelo Dr. Vega, o médico a
guem recorre na esperanca de obter informacdes corretas e confiaveis sobre a

possibilidade de recuperacéo da toureira.

CENA 2 - HABLE CON ELLA EM PERSPECTIVA DISCURSIVA

Da ordem do inconsciente — que € constituido como uma linguagem na
acepcao de Lacan — a lingua € da ordem do simbdlico, em que todo ser humano
ingressa quando crian¢ca, em um processo identificado como a metafora do Nome-
do-Pai, que inaugura a evolucao psiquica em multiplos sentidos. Dor explica que
essa evolucdo, “além de permitir a crianca advir como sujeito, acedendo ao
simbdlico (e a pratica da lingua materna), institui uma estrutura de divisdo psiquica
(Spaltung) irreversivel no sujeito” (1992, p. 100), aparecendo como o que institui o
aparelho psiquico num sistema plurissistémico, perspectiva sob a qual pode ser
entendida como ‘divisdo natural do sujeito’, originaria da submissédo desse sujeito a
uma terceira ordem — a ordem do simbdlico —, ou seja, a relacdo do sujeito com o
Real, como diz Dor (1992), “enlacando, para o sujeito ao Imaginario e o Real” (p.
102). O discurso aparece entdo como mediador — pela linguagem e, por
conseguinte, pelo simbdlico, entre o sujeito e a exterioridade que age sobre ele.

E essa teoria que embasa, pelo viés da Andlise do Discurso, as reflexdes
anotadas neste trabalho sobre o tratamento dado pelo Diretor ao discurso filmico-
imagético de Hable con ella, obra cinematografica em que sobressai, de maneira
clara, a presenca de duas das quatro pulsdes definidas por Lacan: a invocante e a
escopica. Delas se apropriou o Diretor ao dar vida as personagens centrais —
Benigno e Marco — na relacdo que estabelece entre eles e as personagens Alicia e

Lydia.

Em “As pulsdes em Lacan” (In: www.intersecgcadopsicanalitica.com.br), a

psicanalista Thereza Queiroz lembra trés afirmativas a partir do grafo do desejo
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$<>D, em que a formula da pulsdo aparece estabelecendo a relacdo do sujeito
dividido, sujeito do inconsciente com a demanda, demanda esta que Lacan dira ser
sempre de amor. Sdo as afirmativas: O campo freudiano € um campo de perda, a
primeira; O sujeito se constitui pelos efeitos do significante, a segunda; e a terceira é
a afirmativa de que O Outro j4 esté 14, em toda a abertura mais fugidia que seja do
inconsciente. A mesma psicanalista explica que “é uma perda sem retorno que diz
respeito ao recalque primordial. Algo cai do sujeito como perda de ser, primeira

divisdo em decorréncia da primeira relagdo com o Outro”.

No filme em estudo, as imagens em movimento surgem como “mostragao,
imitacdo da realidade, materializacdo sonora e visual do contexto de producao
discursiva” (VELOSO, 2012, p. 84), criado pela técnica do fazer filmico que coloca
em evidéncia o principio fundamental do cinema, qual seja, o de sugerir. Em Hable
con Ella, essas imagens colocam em cena uma personagem que, inicialmente
construida como um sujeito discursivo solitario apdés a morte da méae e
demonstrando inclinacdo homoafetiva, depois se transforma, canalizando sua
demanda afetiva para Alicia, a bailarina pela qual se apaixona e dedica a totalidade
de seu tempo e de suas emocgdes quando esta entra em coma profundo em

decorréncia do acidente automobilistico que sofrera.

Em Benigno, a observacdo de que toda a demanda é demanda de amor se
confirma. Benigno vai ao cinema e assiste ao filme El amante menguante — modo
encontrado por Almoddévar para sugerir ao espectador o que advira na tela nas
cenas posteriores. Tomado pelos efeitos de sentido que nele provoca o filme a que
assistira, em seu retorno a clinica “El bosque” e aos cuidados com Alicia, Benigno
mantém relacdes sexuais com ela e a engravida. A cena remete as reflexdes de

Souza (2007) ao lembrar Lacan no Seminario da Identificacao:

0 que 0 amante procura “é menos no outro o desejavel, que o desejante, ou
seja, 0 que lhe falta” (Lacan sd./b, aula do 21/2/62). Esse sujeito ao qual
dirijo meu amor tem que suportar algo que nao tem. E é justamente na
condicdo de suportar esse lugar que um contato pode se estabelecer
(SOUZA, 2007, p. 70-71).

Ao violar fisicamente Alicia, Benigno busca em verdade o que lhe falta — a
satisfacdo de uma necessidade. Tal como se observa na triade necessidade —
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demanda — desejo, em Benigno a demanda igualmente se interpde entre a
necessidade e o desejo, provocando um corte, uma desnaturalizacdo da
necessidade, que ndo retornara depois como tal, mas na condicdo de desejo. E
nessa condicdo que o sujeito discursivo Benigno se encontra ao rever 0 amigo
Marco, quando este o procura internado em uma outra clinica de recuperacgéo, esta
uma clinica para portadores de problemas psiquicos, para qual foi mandado apds ter
sido julgado como culpado pela gravidez de Alicia, pelo corpo clinico da “El bosque”

E uma condig&o que antecipa a pulsdo de morte que selara sua trajetria como ser
de discurso. Em “Sobre a pulsdo”, Paiva e Tigre (2012) lembram Freud, em Carta a
Pfister, de 1930: “A Pulsdo de morte é uma exigéncia de meu cora¢ao, considero-a
apenas como uma concepcao inevitavel, tanto em termos bioldgicos, como légico-
psicolégicos. O resto € consequéncia disso” (p. 35). Na mesma pagina, as autoras
afirmam: “Falar da pulséo é falar do sujeito em seu advento. A questado se coloca: de
onde vem o sujeito falante. A que deve sua vinda? E, dada sua origem, qual o seu

destino? A Ultima pergunta responde-se rapidamente: a morte”.

Em Hable con ella, é a pulsdo de morte que, na condicdo de inevitavel que lhe
atribui Freud, coloca um ponto final na vida de duas das quatro personagens
almodovarianas que suportam a arquitetura discursivo-filmica — Lydia, a quem Marco
negou o beneficio da pulséo da fala e a relegou ao siléncio por duas vezes, uma
guando ndo a ouviu antes da corrida de touros, tal como ela solicitara, e outra
guando ndo interagiu com ela quando ja se encontrava em coma profundo; e
Benigno, que, até o0 momento em que foi tomado pela demanda, exercitara a pulsdo

invocante e, ap0s, seria tomado pela pulsdo de morte.

CENA 3 - FINAL

As duas personagens masculinas de Hable con ella, embora diametralmente
opostas enquanto sujeitos discursivos, mantém-se numa posi¢cado sujeito coerente
desde o inicio da narrativa filmica. Pertencentes a formacdes discursivas distintas,
Benigno, como participante de um nucleo familiar restrito a si proprio e a sua mae e
sem alguém para compartilhar sua existéncia, ao encontrar Alicia, v&é em um

provavel relacionamento amoroso com ela a possibilidade de desvencilhar-se da
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soliddo existencial que o atormenta. Seu vinculo com ela se mantém pela palavra,
usada por ele em todos os momentos, como um instrumento de vivificagdo que usa
concomitantemente com o toque fisico pelas maos com que a massageia, corta-lhe
o cabelo, mostra-lhe um quadro, até o0 momento em que a insemina, num gesto que

€ mais uma resposta a sua demanda do que a necessidade dela.

Em Marco, Almoddévar repete a tematica da soliddo. Separado da mulher que
amava, ele viaja sO, de destino em destino, escrevendo e publicando guias
turisticos, ou seja, apontando espacos compartilhdveis temporariamente a
descompromissados visitantes eventuais em busca de atraentes, mas efémeros,
motivos para o exercicio do olhar. Encontrar Lydia serviu-lhe de paliativo a essa
situacdo até o momento em que, ela ja em coma, a sua cabeceira na clinica, ele se
encontra com o0 ex-namorado da toureira e recebe a noticia: 0 que ela desejava
falar-lhe antes da corrida de touros que a vitimou era justamente que havia voltado

com ex-namorado.

Das personagens femininas, € Alicia que sobrevive ao coma. O filho, que
resultara da pulsdo de Benigno levada ao ultimo termo, morrera. Ela esta s6 e se
recupera lentamente, voltando as aulas de danca orientadas por Katerina Kristoph,
sua antiga professora e amiga. Em uma de suas idas a Academia para assistir a um
espetaculo, conhece Marco, talvez prenancio de um novo relacionamento. Ambos
experimentam ali o estar partilhando da mesma posicédo sujeito, em que a pulsao
escoépica de um e de outro faz com que seus olhares se encontrem e se reconhecam
portadores de um mesmo magnetismo, 0 magnetismo nascido, determinado pelo e
no olhar. “Em nossa relacéo as coisas”, afirmou Lacan no Seminario 11, “tal como
constituida pela via da visdo e ordenada nas figuras da representacdo, algo
escorrega, passa, se transmite, de piso para piso, para ser sempre nisso em certo
grau elidido — € isso que se chama olhar” (1993, p. 74).

Em Hable con ella, falar e olhar simbolizam vida e/ou morte. Sao pulsdes,
sim, mas também sequéncias do filme-documentario da existéncia de cada
personagem, sequéncias que se traduzem no discurso em que o ser de linguagem é

ou deixa de ser.
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